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En efecto retine en el espacio Cruce en
Madrid la obra de Tete Alvarez y Rafael
Quintero, mds como una confrontacién de
perspectivas que como una articulacién dis-
cursiva en torno a una determinada idea.

Ambos artistas no mantienen entre si
confluencias determinantes y que permitan
ligar sus trabajos. De hecho, aparte de resi-
dir ambos en Cordoba, el vinculo que les
une es el uso de la fotografia como herra-
mienta, aunque sus trabajos respectivos si-
tden al primero en el dmbito videografico y
al segundo en la pintura. No obstante, como
para subrayar las contradicciones y la insu-
ficiencia de los lenguajes puros, en esta pre-
sentacion de su obra en Madrid ni Tete
Alvarez muestra sus instalaciones videogra-
ficas, ni Rafael Quintero resalta los aspectos
mas pictéricos de su produccién, aunque a
estas alturas la pintura configure un campo
mucho mas amplio que pigmentos sobre
una tela.

La propia dindmica de confrontacién
que anima a la exposicion muestra la mane-
ra en la que las actitudes vitales y artisticas

predisponen para encarar los problemas de
manera complementaria, y constituyen el
motor irrenunciable de todo proyecto artis-
tico.

En ambos artistas aparece prioritaria la
necesidad de forzar el lenguaje (los lengua-
jes) hasta que su lectura permita olvidar las
gramaticas y proceso de materiales para si-
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tuar en contenidos que puedan ser recibi-
dos como marcos perceptivos. Mas alld de
una definicién de multidisciplinariedad ha-
bria que hablar de rigor de la percepcion y
de rigor del proceso, preocupaciones que
van siendo desde hace ya algunos anos
esenciales y centrales en el trabajo de nu-
merosos artistas. Artistas a los que inevita-
blemente se define como indefinibles, por-
que faltan marcos tedricos capaces no sélo
de explicar sino incluso de sencillamente
dar cuenta correctamente de sus problemd-
ticas.

Otro de los puntos de friccion y de
coincidencia entre ambos artistas reside en
el cuestionamiento problemético e irresuel-
to de la representacién en relacién a sus
contenidos. Mientras Tete Alvarez subraya
desde los recursos de la iluminacién del tea-
tro v del cine el vacio vy la ausencia de con-
tenidos propositivos, en la instalacién Amor
vacul en la que un proyector de 1.500 W
ilumina una esquina vacia, Rafael Quintero
“dibuja” con el taladro motivos ornamenta-
les sobre superficies de madera pintadas en
negro que esperan ser enmarcadas en mol-
duras lacadas, objetualizando lo que de otro
“modo pictérico” es inttil e innecesario re-
presentar. Es evidente que resulta insepara-
ble la representacién de la simulacién, y és-
la de la tealralizacion: todo eso es lo que se
pone permanentemente en cuestion, pero
aceptando la necesidad de una corriente de
ironia que aligere cada uno de los retos. De
nuevo otro punto en comun, la ironia como
una necesidad vital, mis atin como una exi-
dgencia de un discurso enfrentado a las con-
tradicciones, muy a menudo disparatadas
de una realidad demasiado sangrienta e
irresoluble como para ser tomada al pie de
la letra.

Es preciso sefalar que coincidiendo en
el tiempo se presenta en el Palacio de la
Merced de Cérdoba una exposicion que red-
ne las mas recientes instalaciones videogra-
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ficas de Tete Alvarez. Entre estas instalacio-
nes y las presentadas en Cruce con un ca-
racter mas objetual no se establecen contra-
dicciones sino confluencias, v a veces algo
mads, ¢so que se puede definir como comple-
mentario o extensivo. Asi, no se pueden ob-
viar las conexiones entre £l espectdculo de
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be continuar y jHale Hop!, ambas abordan-
do el mundo del circo, desde sus imagenes
o desde sus objetos.

Esa dimensidn objetual que parece in-
soslayable en muchos de los trabajos de
Tete Alvarez, lo es también para Rafael
Quintero, Justamente son los objetos y sus

cargas de significado lo que més acerca sus
obras a una dimension pictorica. Al retor-
cer vy transgredir los lenguajes desde den-
tro, €stos acaban por cargarse de una ten-
sion en la que un cierto sentido tragico se
aplaca con ironia. Q

Cruce (Madrid).



